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Bakgrund

UNGA Musik i Syd ar en del av Musik i Syds verksamhet med sarskilt fokus pa barn och
ungdomsverksamhet. Malgruppen har mojlighet att ta del av ett stort antal
musikupplevelser under varje lasar. I huvudsak ar det forskolldrare och larare som
bestaller in akterna till barnen pa forskolor och skolor. Pa ett 6vergripande plan har UNGA
Musik i Syd tva uppdrag. Det ena ar att i samarbete med musiker och kulturaktorer,
samla och presentera ett sa varierat musikutbud som mojligt”. Det andra uppdraget ar att
“entusiasmera unga manniskor att sjalva musicera” (Unga Musik i Syds utbudskatalog, Ht-
17 och Vt-18). Det ar ett kulturpolitiskt uppdrag och en del av en aktiv kulturpolitik med
malet att gora levande musik tillgdnglig dven utanfor de storre stidderna. Pa sa vis vill
verksamheten underldtta for alla intresserade att uppleva musik, dans eller
musikdramatik, som publik eller som utovare. Det ar sdledes musikupplevelsen som ar i
fokus i det utbud som erbjuds barn och unga varje ar (musikisyd.se).

Under de senaste aren har organisationen satsat pa att forsta sin verksamhet utifran ett
normkritiskt perspektiv. Detta har gjorts bland annat genom att utforma akter i utbudet
som har detta specifika fokus, samt genom fortbildning av personal. I en férstudie om
normer i UNGA Musik i Syds utbudskatalog (Holmberg & Lof, 2016), fokuseras just hur
sociala kategorier som exempelvis genus och alder representeras i text och bild. Inom
ramen for den studien kunde det tolkas som att barn i forskola och skola gav uttryck for
en onskan om att ta del av forestdllningar som erbjod ndgot annat dn det de ar vana vid.
Barnen fokuserar med andra ord ocksa upplevelsen, och dd garna upplevelser som
inbjuder till aktivitet. Pedagogerna, det vill sdga de som ar bestallare av de forestallningar
som UNGA Musik i Syd erbjuder, gav dock i samma studie uttryck for en stark 6nskan att
utéver sjalva upplevelsen av konserten, ocksa kunna arbeta vidare med innehallet i den
vardagliga verksamheten (a.a.). Det var framforallt innehdll som associerades till den del
av laroplanen som handlar om normer och varden som de intresserade sig for.

Mot denna bakgrund, att forskolor och skolor valjer akter efter innehdll, blir det viktigt
att forsta vilka normer som genomsyrar sdval innehdllet i akterna som motet mellan
musiker och barn. Foreliggande uppdrag betonar just detta: normer i samband med
barnkonserter.

Syfte och fragestallningar

Syftet med studien ar att synliggora och analysera vilka normer som framtrader i
samband med barnkonsert.

De frdgestdllningar som fordjupats ar:

e Hur ser interaktionen ut mellan musikerna och barnen?
e Hur resonerar musikerna om sina respektive barnkonserter?
e Hur resonerar barnen om den besokta barnkonserten?



Tidigare forskning och teoretiska resurser

Det karaktdristiska med en normkritisk ansats ar stravan efter att forsta hur och varfor
normer uppstar, for att pa sd vis kunna bryta mot normer som uppfattas som
begransande. Den normkritiska analysen kan emellertid goras utifran olika teoretiska
perspektiv. Den Kkritiska utgangspunkten ar dock given. Vi har for denna studie valt
kombinera genus- och barndomsteori samt teori om kritisk konstruktiv didaktik.

[ detta avsnitt presenterar vi de teoretiska resurserna och gor nagra nedslag i tidigare
forskning for att visa vad hur diskussionen ser ut inom de falt som studien spanner 6ver
- musik, pedagogik och normer.

Normer, normkritik och intersektionalitet

En norm brukar ofta liknas vid en oskriven regel, en slags definition av vad som uppfattas
som “normalt” i ett visst sammanhang. Ja, vi siatter "normalt” inom citationstecken
eftersom vi pa sa vis vill markera att normer inte ar fasta och givna, utan de skapas och
omskapas i sociala sammanhang (Butler, 2007). Det ar alltsd vi manniskor som
konstruerar och uppratthaller normer - eller bryter mot dem.

Normer gors med andra ord av aktorer (barn, unga och vuxna) i olika sociala praktiker:
forskolan, skolan och i kulturskolan, likval som i den verksamhet som UNGA Musik i Syd
bedriver. Samtidigt menar Martinsson och Reimers (2008) att institutioner i sig bars upp
av normer, som vi alla skolas in i. Sammantaget kan gérandet av normer inom och av
verksamheter beskrivas som ett samspel mellan a ena sidan institutionens normer och a
andra sidan aktorers stindiga arbete med att anpassa sig till, etablera, uppratthalla och
bryta mot de normer som omfattas av sitt specifika sammanhang (se ocksa Dolk, 2013;
Eidevald, 2009; Evaldsson, 2007; och Hellman, 2010).

Forskning om kon i en pedagogisk kontext ar omfattande och studierna speglar ett skifte
i forstdelsen av kon - fran en sarskillnad av pojkar och flickor under 1990-talet, till ett
mer problematiserande av kon, identitet och subjektspositioner (Lof & Tallberg Broman,
kommande; Lenz Taguchi, Bodén & Ohrlander, 2011). Detta skifte syns dven tydligt i
studiernas utgangspunkter, metodval - och i resultaten (se kritisk diskussion kring detta
i tex Evaldsson, 2007).

Idag domineras forskningen om genus och normer (inte enbart i férskolans och skolans
kontext utan mer generellt) av ett intersektionellt perspektiv, dar sociala kategorier som
kon, Kklass, etnicitet, funktion och alder, forstds som komplext sammanvavda. Med en
sadan forstdelse gar det inte att tala om enskilda kategorier som avgorande for en persons
identitet eller handlingar. Thorne (2005, jfr Goodwin, 2006 och Stokoe & Smithson, 2001)
poangterar dock att olika kategorier gors olika mycket gillande i olika sammanhang.

Genom att analysera de normer som framtrdder i interaktionen kan vi ocksa forsta de
processer som skapar utanforskap och "annorlundaskap”. Arbete med att synliggora
normer ar dock inte oproblematiskt. Den standigt sjalvkritiska och ifragasattande blicken
pa sig sjalv och sin verksamhet kan upplevas frustrerande och svart (Soderman & Lof,



2010), i synnerhet nar arbetet stravar mot mal som till exempel "genusmedvetenhet”.
Inom ramen for medvetenheten ryms en forvantan pa att se, forstd och handla "ratt” i
olika situationer, vilken kan vara alltfor krdavande i en verksamhet dir sd manga
manniskor ingar i sd manga olika relationer under en dag. Risken ar da att forsoken till
forandring ses som ett misslyckande och riskerar att laggas ned.

Genus, normer och musik

Vi har inte for avsikt att har breda ut texten om tidigare forskning inom omradet, men vill
lyfta fram att detta ar ett omfattande forskningsfalt. Flertalet studier visar emellertid att
just genus ar en central faktor vad galler barns och ungas relation till musik och
instrument (se t.ex. Abeles, 2009; Borgstrom Kallén, 2014; Bjorck, 2011). Instrument
anvands som markorer for kon och sexualitet (se aven Abeles, 2009; Wiedenfeld, 2012;
Wrape, Dittloff & Callahan, 2016). Exempelvis ar gitarr och trummor instrument som
associeras till maskulinitet, medan fl6jt 4r mer feminint kodat. Betonandet av vissa band
som "tjejband” snarare dn "rockband” eller "punkband” betonar ocksa en fran den
maskulinitetsnorm som rader inom musikbranschen. Nar pojkar och man spelar
markeras genre och stil, nar flickor eller kvinnor spelar blir kdnet det enda som behdver
understrykas.

Genom att dra nytta av, eller ta avstand ifran olika musikgenres eller musikinstrument
kan alltsa barn och unga (och vuxna med for den delen) sdgas gora bade kon, sexualitet
och alder. I detta finns en uppenbar likvardighetsproblematik, da alla barn och unga inte
kanner sig bekvidma med att spela instrument som positionerar dem socialt pa ett satt
som de inte Onskar, vagar eller tilldts. | sammanhanget framstar forebilder som
betydelsefull, men strukturerna ar seglivade. Trots att Green (1997) redan under 1990-
talet visade att flickor som har kvinnliga forebilder som bryter normer for saval kon som
musicerande valjer att spela instrument som uppfattas som markdérer for maskulinitet,
tycks konsmonstren leva kvar (Bergman, 2009; Bjorck, 2011; Wiedenfeld, 2012; Wrape,
Dittloff & Callahan, 2016).

Aven om de flesta av dessa studier som vi lyft fram hir beror fragor om kén och
konsidentitet (se tex Abeles, 2009; Bjorck, 2011; Borgstrom Kallén, 2014) finns anledning
att anta att samma tankefigur ar applicerbar dven pa andra kategorier, och att det dven
finns behov av forebilder som bryter mot normer om etnicitet, dlder, funktion i relation
till musik. Pa sa vis kan de etablerade normerna kompletteras med flera tdnkbara satt att
vara och resonera, barn kan dra nytta av mangfalden av diskurser for att kunna inta olika
positioner och variera sitt satt att vara.

Barn och musiker som aktorer

Det kritiska perspektivet handlar i detta sammanhang om att se samband i analysen och
forklara hur den starkaste logiken provas, utmanas och bryts av de inblandade aktorerna.
Aktorsperspektivet ar med andra ord centralt for var forstaelse av interaktionen i de
valda konserterna. Normer uppratthdlls och (re)konstrueras genom samspel mellan
sociala strukturer och sociala aktorer.



Det finns en 6msesidig reglering dessa "krafter” emellan: Aktorer ar delvis begransade
utifran pa forhand tilldelade positioner i den sociala praktiken. Sarskilt tydligt kan normer
om alder sdgas vara begransande barns och ungdomars aktérskap. Krekula, Narvanen &
Ndsman (2005) menar att just dlder ar den minst ifrdgasatta maktordningen i samhallet.
(se aven Mayall, 2002; Qvortrup, 2005). Barn tillskrivs dessutom ofta sarskilda
egenskaper beroende pa hur gamla de ar, trots en utbredd diskussion om att barn ar
individer som inte kan forstds med universella forklaringsmodeller (Sommer, Pramling
Samuelsson & Hundeide, 2010).

Barns aktorskap ska dock inte forstds som helt last till forutbestaimda positioner.
Betonandet av aktorskapet tillskriver ndmligen manniskor méjligheten att forandra sina
villkor, dock i olika omfattning beroende pa sammanhanget och de normer som rader i
den specifika praktiken. Barn ar med andra ord inte ar passiva mottagare av
“vuxenvarldens” normer (Corsaro, 2005; Evaldsson, 2007; Lof, 2011). Barn ar aktorer,
som deltar i samma varld och ar i hog grad delaktiga i konstruktionen av normer och
varden. Exemplen pa detta ar flera. Bland annat visar Lof (2011) i sin avhandling hur barn
drar nytta av normer for att gora alder, och Dolk (2013) synliggor hur barn gér motstand
mot - och tar avstdand fran normer.

Mot denna bakgrund framstar det som viktigt att beakta dlder och generation som
marginaliserad kategori i samhdllet, utan att barn och unga generaliseras och
stigmatiseras som offer for samhalleliga omstandigheter.

Pedagogisk kontext

[ en historisk tillbakablick kan vi se hur musik i férskolor har legitimerats som
uppfostringsmedel, som kommunikation, som larande och sist men inte minst musik som
barns rattigheter (Holmberg, 2013). UNGA Musik i Syd vander sig bland annat till sdval
forskolor som skolor vilka bland annat kan ha stéd av FN:s barnkonvention dar man slar
fast att barns ratt till skapande och att delta i det kulturella och konstnarliga livet (FN:s
konvention om barns rattigheter, artikel 31).

Foreliggande studie fokuserar konserter som vander sig till forskolebarn eller skolbarn.
Det ar foretradesvis framst musiker snarare an pedagoger som genomfdr akterna.
Konserterna befinner sig dock i en skarningspunkt mellan den pedagogiska kontexten och
den konstndrliga. Akterna som vi f6ljt spelas i forskola/skola av foretradesvis musiker
vilket gor det intressant att ocksa stélla i relation till ndgon tidigare forskning (om an inte
pa nagot vis heltickande) rorande musikpedagogik.

Musikpedagogik i forskola

o n

Forskolldrare fokuserar traditionellt sett mer pa "gérandet”, aktiviteten i sig och mindre
pa innehallet eller lirandeobjektet, alltsd vad- och varfor- fragorna (Pramling och
Pramling Samuelsson, 2009). Studien visar att den dominerande diskursen handlar om
det estetiska innehallsomrddet relaterat till “att barn ska ha roligt, koppla av och lara sig
nagot annat an det estetiska” (ibid, s 45). Det ar ett lustfyllt avbrott dar barn kan hamta



kraft och inspiration. Pramling och Pramling Samuelson (2009, s 243) utvecklar detta och
lyfter att det tematiska arbetssattet fortfarande ar en vardefull praktik, men att det inom
ett tema alltid finns nagot specifikt som kan fokuseras.

Still (2011) visar hur musiken pa de férskolor hon besokt anvands for att utveckla sprak
och social formdga snarare an musikaliskt kunnande. Still lyfter att pedagogerna i hogre
utstrackning bland annat skulle kunna rikta barnens uppmaéarksamhet mot musikens
grundelement. Still lyfter ocksa fram att pedagogerna genom traditionella sanger
formedlar ett kulturarv, men att de ocksd sjunger nyare sanger. I samband med
instrumentspel lyfter Still fram hur pedagogerna fokuserar bade pa instrumenthantering
och pa instrumentkdnnedom.

Aven Holmberg (2014) visar i sin studie att musiken ofta fir vara medel for annat lirande
sa som exempelvis socialisation, sprdk och matematik. Studien visar ocksd att
forskollarare lagger energi pa att "fanga” barnen pa olika satt, exempelvis genom bilder
och rekvisita, genom att forandra tonart, samt genom olika ljud pa synten. Holmberg lyfter
fram rumsliga aspekter for iscensattning av musikstunder, dar sittande i cirkelform ar
den vanligast forekommande. Pa de tre forskolorna som studien genomfordes tycks det
som att det pd en av forskolorna ar flickorna som "ager” rummet medan det pa den andra
forskolan dr pojkarna som i samband med musik "dger” rummet. I studien framkommer
att det i forskolans verksamhet finns fokus pa larande i (musik: mal) och med musik
(musik: medel), snarare an om (musik: mal) och genom (musik: medel) musik. Holmberg
(2014) beskriver musikstunders aktorer, barnen, pedagogerna och musiken (om an inte
intentionell sd anda med kraft att fanga och forma musikstunder) som spelare med
differentierat aktorskap igang-, sam-, med-, och motspelare.

Tidigare forskning rérande musikpedagogik och forskola fokuserar med andra ord
aktiviteter i forskolemiljo, pedagoger snarare dn musiker och musikstunder snarare an
konserter. Denna studie kan darfor bidra till en alternativ ingdng och annat fokus an
tidigare studier i amnet.

Musikpedagogik i skola

Musikpedagogiska studier inom skola finns det en hel del av, vi gor nagra nedslag har.
Lindgren (2006) identifierar i sin doktorsavhandling fem diskurser nar det giller att
skapa legitimitet kring estetiska aktiviteter i skolan. Det handlar om estetisk verksamhet
som kompensation for brister utifran specifika behov. Det finns en diskurs om estetisk
verksamhet som en lustfylld aktivitet dar dmnen stdlls mot varandra och musikdmnet
framstalls som "roligare an matte” och estetiska @mnen som "dom frigérande dmnena, i
kontrast till "dom andra dmnena” (a.a, s 138). Det finns ocksa en syn pa estetiska
verksamhet som nagot som skapar balans da teoretiskt arbete integreras med praktiskt
estetiskt arbete. Det finns en diskurs om estetisk verksamhet som fostrande dar elever
med daligt sjalvfortroende och inte tillrackligt 6dmjuka kan ges mojlighet att "bli battre
manniskor” med hjalp av skolans estetiska verksamhet” (s. 138).



Estetisk verksamhet som férstdrkning ar ocksa nagot som dterfinns dar retoriken byggs
upp "kring barn med olika typer av inlarningsproblem och/eller motoriska problem, vilka
forvantas prestera normala skolresultat vid mer tid till estetisk verksamhet. [ samtal med
larare och skolledare skriver Lindgren att en normal skola stdlls mot en icke-normal
utifran:

en retorik kring teoretisk/praktisk, rolig/trdkig och &dmnesseparerad/
dmnesintegrerad. Mot bakgrund av denna generella bild av skolan beskrivs dven barn
i generaliserande termer: Barn ses som splittrade; flyktingbarn tillskrivs ett extra
stort behov av estetisk verksamhet; fritidspedagoger virnar om "det estetiska”. [ de
utsagor diar en specifik individ ndmns, far uttalandet en funktion av att stirka
rimligheten i ett pdstdende om en grupp individer (Lindgren, s 138).

Lindgren skriver ocksd om konstruktion av legitimitet kring lararens estetiska
kompetens, hon lyfter fram fem olika "ldraren som...”. Lararen som vuxen deltagare (som
deltar pa samma villkor som barnen) uppnar sin legitimitet genom att vara dldre och mer
kunnig till skillnad fran lararen som uppnar legitimitet genom att vara mer kunnig an
barnen. "Den vuxne” har inga &mnesmassiga krav pa sig, att vaga visa sin egen okunskap
framstalls som en god pedagogisk egenskap (a.a, s 140).

Lararen som terapeutisk pedagog bygger pa omsorg om barnen. Liararen som icke
teoretiker bygger pa diskursen om balansen mellan teoretisk och praktisk-estetisk
verksamhet. Vissa dmnen ses som teoretiska och vissa som praktisk-estetiska. Lararen
som dmnesexpert "tillskriver sig sjalv gedigna dmneskunskaper. Liraren som konstnir
legitimeras genom konstruktionen av sig sjilv och eleverna som autonoma och fria i sitt
forhallande till skolans normer och regler. Lindgren (2006) lyfter ocksa fram att det

tas for givet att barnen ska "ha roligt” i samband med estetiska aktiviteter, da skolans
ovriga ("teoretiska”) verksamhet ses som mindre "rolig”. Det funktionella fokuseras
pd gorandet inom respektive dmne, gérande i form av vissa specifika aktiviteter:
sjunga sanger, spela. (Lindgren, 2006, s 140)

Bergman (2009) visar i sin etnografiska studie hur musik ar en viktig del for skapandet
av ungdomars identitet. [ musiklekar presenterar dem sig sjilva och blir bekraftade som
individer. Musiken anvands ocksa for att fordndra eller bekrafta kdnslotillstand vilket kan
leda till 6kad sjalvforstaelse. Musiken som de anvander for att uttrycka identitet star i
relation till den sociala och kulturella kontext som ungdomen relaterar till i en specifik
situation. Att kunna spela ett instrument dr inte enbart en fraga om att ha ratta fardigheter
for situationen. Det krdaver ocksad "gérande av maskulinitet pad ett hegemoniskt satt.

Houmann (2010) belyser i sin avhandling musiklarares handlingsutrymme. Resultatet
visar att musiklarares handlingsutrymme gors genom ett standigt samspel mellan a ena
sidan lararens egna forvantningar och kunskaper och a andra sidan de forutsattningar
och begransningar som omfattar skolan som institution. Likheterna i larares villkor ar pa
manga siatt desamma som i resonemanget ovan om barn och musiker som aktorer.
Handlingsutrymmet ar dock olika for de olika yrkesgrupperna - den frilansande musikern



behover givetvis forhalla sig till forskolans eller skolans normer, men handlingsutrymmet
villkoras inte darav.

Westvall och Carson (2014) belyser musikundervisningen utifrdn ett interkulturellt
perspektiv och menar att skolans musikundervisning behover forhalla sig mer aktivt till
samhdllet sdsom det ser ut idag. De menar att musikundervisningen i alltfér lag
utstrackning utmanar det "vdlkdanda”, vilket gor att barn och unga gar miste om en
kulturell, musikalisk mangfald och den mojliga hybriditet som kan uppsta i motet mellan
olika musiktraditioner.

Kritisk-konstruktiv didaktik

Begreppet "kritisk” i kritisk-konstruktiv synliggor ett kunskapsintresse, dar didaktiken ar
orienterad mot malet att ge alla mojlighet att "gge deres selvbestemmelses-,
medbestemmelses- og solidaritetsevne i alle livets henseender” (Klafki, 2005, s 108). I
foreliggande studie ar den kritisk-konstruktiva teorin intressant i relation till
konserternas bade innehall och genomférande. I studien inkluderas det kritiska framst
genom att det normkritiska ses som en teoretisk resurs. Konstruktiv i kritisk-konstruktiv,
visar praktikinriktningen, dess forhallande till praktiken for att "handla, forma och
forandra” (Klafki, 2005, s 108).

Konstruktiv star ocksa for ett “modellutkast for en mojlig praktik, genomtankta idéer for
en fordndrad och foérdndrande praktik” Klafki (2009, s 220). Aven om studiens priméira
kunskapsintresse inte handlar om sjalvbestimmande, medbestimmande och solidaritet
bjuder studiens syfte, att synliggora och analysera vilka normer som framtrader i
samband med barnkonsert, in till att ocksa 6ppna upp for en "mojlig verklighet” (Nielsen,
1997, s 163). Annorlunda uttryckt: En kritisk konstruktiv analys erbjuder satt att studera
hur vi konstruerar var forstaelse av varlden och darefter ger forslag pa hur praktiker kan
forandras.
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Metod

[ detta avsnitt beskrivs urval av akter, hur studien genomforts, analysférfaranden och
etiska 6verviaganden.

Urval - beskrivning av de tre akterna

Tre akter, Rep och randigt, Resor éver vatten och Trumattack, har valts ut i samrdad med
UNGA Musik i Syd. Variation gillande barnens alder, tva av akterna, Rep och randigt samt
Resor dver vatten vander sig till barn i forskoledlder, en av akterna, Trumattack vander sig
till barn i skoldlder. Variation géllande genre, en av akterna ar rytmikinspirerad (Rep och
randigt), i en av akterna moéter vasterlandsk musik dsterlandsk (Resor dver vatten) och i
en av akterna samspelar slagverkare med bakgrund i olika musiktraditioner
(Trumattack). 1 sin utbudskatalog presenterar UNGA Musik i Syd de tre akterna pa
foljande satt:

Rep och randigt

"Med bas, fiol, rérelse och snéren leker Asa och Petter fram en forestallning som alla
kan forstd, oavsett vilket sprak man talar. Snérena forvandlas till flygplan, badbaljor,
instrument och mycket annat - det &r som trolleri fast pa riktigt! Vi far uppleva stora
och sma kanslor, lekfull folkmusik, randiga sanger samt en och annan kind melodi”

(http://www.musikisyd.se /unga/utbud-forskolaskola/rep-och-randigt/).

Resor Over vatten

"Resor Over vatten dr ett tvasprakigt arabiskt-svenskt dventyr och en virvlande
batfard. Skutan styrs av oudspelaren Ali Saba och klarinettisten Natalie Eriksson.
Tillsammans vaver de samman vasterldndska och osterlandska toner i dldre och
nyskriven konstmusik. Berattelsen kretsar kring Nalle som pa turné i Skane lamnat
sin egen trygga famn i Malmo Symfoniorkester pd Malmo Live. Har fardas han dver
stora, 6ppna hav och funderar pa vad ett hemma egentligen ar och hur det kdnns att
komma till ett nytt och frimmande land. Barnen tar med sig egna nallar och kan f6lja
med MSO-Nalle till havs. Nallesangen i forestidllningen ar Gullan Bornemarks
klassiker och sjungs har bade pa svenska och arabiska”
(http://www.musikisyd.se/unga/utbud-forskolaskola/resor-over-vatten/).

Trumattack

"Lektion pagar. Det knackar pa dorren. In flyger tva slagverkare med djembe,
darbuka, daf, pandeiro, congas, bati, timbales eller bombo leguero. Med
vastafrikanska, arabiska, persiska, vasterlandska eller latinamerikanska rytmer visar
de olika ursprung och stilar. Sedan ar det elevernas tur!”

(https://www.youtube.com /watch?v=Myq]cieTeLs&index=9&list=PL.3bq1VRKPGD

bPU8BUOGEL6UIFt30aSKfD)

"Trumattack! ar en del av ett normkritiskt utvecklingsarbete pa UNGA Musik i Syd.
Har lagger vi extra krut pa att nd musiker och publik som vi som institution inte natt
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tidigare. Projektet startade i januari 2016 med en audition dir musiker fran andra
lander och med olika musikaliska traditioner uppmuntrades att delta. /---/ Att fa
mer jamstdllda och representativa musikforestillningar for barn och unga, ar en
malsittning med Trumattack. Vi vill skapa forebilder som i hogre grad liknar dagens
Sverige - rikt pa saval mangfald som modiga normbrytare”
(http://www.musikisyd.se /unga/utbud-forskolaskola/trumattack/).

Genomfoérande

Foreliggande studie ar designad som en slags foljeforskning, ett samlingsbegrepp for
forskning som genomfors i nara samarbete med verksamheter i utveckling (UNGA Musik
i Syd). Forskningens design och forskarnas roll i forhallande till uppdragsgivarna kan se
olika ut fran projekt till projekt. Ambitionen med foljeforskning kan dock pa ett mer
overgripande plan sdgas strdva efter att mojliggora en verksamhetsutveckling pa
vetenskaplig grund, samtidigt framjar dokumentationen ytterligare spridning av
erfarenheter och resultat.

Overgripande har empirigenerering skett under varen och hésten 2016. Analys och
rapportskrivande har skett fraimst under varen och sommaren 2017.

Observationer av forestdllningar

Det empiriska materialet har huvudsakligen genererats genom faltobservationer. Enligt
Andersen (2005) ar observationer sarskilt lampliga for att studera forhallandet mellan
pedagogiska intentioner med de handlingar som dger rum i vardagen (pa grund av eller
trots intentionerna), och inte minst den betydelse handlingen far i praktiken.

Observationerna har delats upp sa att Lof observerat Trumattack och Holmberg
observerat Rep och randigt samt Resor dver vatten. Nagra av akterna har ocksa
observerats i framarbetandet av forestallningen.

e Trumattack: observationer har gjorts vid uppstartsdag for alla tio slagverkare,
handledning av ett av teamen, samt 18 trumattacker.

e Rep och randigt: inga observationer under skapandet av akten, men observation
av sex forestallningar.

e Resor éver vatten: observation vid fyra tillfillen under skapandet av akten samt
fem forestallningar.

Sammantaget har alltsd 29 forestdllningar observerats och dokumenterats med
faltanteckningar. Tekniken for att skriva observationsanteckningarna har varierat, men
oftast har vi har bada fort l6pande detaljerade anteckningar under langa stunder.
Observationerna dominerar darfor innehdllet, med ndgra undantag for tankar om
genomforandet eller om teoretiska reflektioner.

Samtal/intervjuer med barn och musiker

Faltobservationerna har kompletterats med intervjuer/samtal med barn och musiker.
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e Trumattack: Tre gruppintervjuer med barn (ca 5-8 barn/grupp).
e Rep och randigt: Inga samtal med barn
e Resor 6ver vatten: Tva samtal med barn (4 barn/grupp).

Fem samtal/intervjuer med barn i samband med forestédllningarna har alltsa genomforts.
Barnintervjuerna/samtalen har framforallt fokuserat 6ppna fragor som "vad var det som
hande idag?”, vilka fokuserat barnens beskrivningar och erfarenheter av konserterna och
motet med musikerna. Vi forskare har sedan stallt foljdfragor som "hur da menar du?” For
att ge barnen mojlighet att fortydliga eller fordjupa sina reflektioner.
Intervjuerna/samtalen med barnen har dokumenterats med audioupptagning.

Musikernas reflektioner och erfarenheter har framforallt fangats genom informella
samtal. Dessa samtal har varit av olika karaktdr - kortare eller langre - dar musikerna
reflekterar over exempelvis erfarenheterna av en genomford konsert eller ndgot annat
som aktualiserats i stunden. Vissa samtal har audioinspelats, i o6vrigt har
dokumentationen skett med faltanteckningar.

Vi forskare har agerat en form av dialogpartner, men i ovrigt lyssnat, stallt nagra fa
foljdfragor. Samtalen kan ses som ett satt att folja musikerna (informanterna), en
blandning av reflekterande samtal och "analytisk intervju” (Alvesson, 2011, s 155), dar
musikerna, som dialogpartner, ger sina reflektioner kring konserterna. Som ”"samtalande
dialogpartner” skapades mdjligheter till reflexivitet och tolkningar. Det finns naturligtvis
svarigheter i de reflekterande samtalen, bland annat det "klassiska dilemmat”, att skapa
balans mellan fragestallningar och inlyssnande.

Vi har varit medvetna om risken att musikerna styrts av vara forvantningar av vad vi som
forskare kanske vill h6ra. Men genom att se musikerna som dialogpartners, har vi forsokt
fa till en upplevelse av ett sa "vardagligt” samtal som mojligt.

Reflexiv analys

Konserterna har utifrdn studiens fragestdllning analyserats genom ett abduktivt
arbetssatt som ar bade perspektiverande och artikulerande. Under forskningsprocessen
har det skett en "alternering mellan (tidigare) teori och empiri, varvid bada successivt
omtolkas i skenet av varandra” (Alvesson & Skoéldberg, 2008, s 56). Studien har alltsd
drivits av en rorelse mellan dess syfte, fragestdllning, teori och empiriska material. Just
vaxelspelet mellan teoriladdad empiri och empiriladdad teori karaktariserar en abduktiv
ansats (Alvesson & Skoldberg, 2008). Den abduktiva ansatsen har medfort att teorier setts
som "inspirationskélla for upptiackt av monster som ger forstaelse” (ibid, s 56) och
tolkningarna har rort sig mellan begreppsliga referensramar.

Exempelvis synliggér betonandet av barn- i barnkonserter den problematik vi vill beréra.
Begreppet forstarker normen att konserter ar till for vuxna och att dessa konserter ar
undantag. [ var egen framskrivning av fragestallningar och syfte fastnar vi sjdlva i denna
norm. A ena sidan vill vi synliggéra det som &r specifikt med konserter som vinder sig
specifikt till barngrupper. Samtidigt vill vi undvika en sarskillnad, dar barn gors till en
annan kategori manniskor.
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Nar ett samtal eller en konsert har transkriberats, markerades textdelar som provades i
relation till begrepp. Forforstaelse fran respektive fragestallningsbegrepp kan dock sdgas
ha hjalpt oss rikta var blick. Fran analysen har val av exempel gjorts dels utifran sin
representativitet for materialet och for variation i relation till representativt.

”Clean gaze” — omotiverat seende

Risken ar stor for reproduktion av normer om forskaren inte ar sjalvreflekterande. Ett
sdtt att komma runt detta dr att kritiskt granska egna antaganden om kategorier som
exempelvis kon och alder, for att istdllet utga ifran hur deltagarna sjdlva "gor” detta i de
studerade aktiviteterna (se ocksda Goodwin, 2006; Thorne, 2005) - om det alls gors
gallande.

Denna ansats kallas ibland for tillampning av ett "omotiverat seende” (eng. "clean gaze”,
se t.ex. Goodwin, 1994). [ praktiken innebar det att de analytiska kategorierna ar baserade
pa sadant som gors gillande i materialet. De ar sdledes inte konstruerade av oss pa
forhand, utan i var analys forsoker vi sa langt det ar mdjligt visa att kategorierna ar
relevanta for de som deltar. Det “omotiverade seendet” ar dock inte ett oproblematiskt
forhallningssatt till det empiriska materialet, eftersom det kraver att forskaren hela tiden
ar varse sina egna normer och antaganden (Stokoe, 2005; Stokoe & Smithson, 2001). Den
kritiska analysen av det insamlade materialet berattar alltsd om det som sags och gérs,
men ingenting om avsikter, intentioner eller deltagarnas upplevelser av det som sker.

Vi har i var analys utgdtt ifrdn normer som framtratt i samband med de tre utvalda
akterna. Naturligtvis ar det svart att sarskilja kategorier som exempelvis genus och alder
eller etnicitet. Normerna samspelar med varandra och forstirker eller luckrar upp
strukturer. Det finns flera satt att identifiera normer i socialt samspel. Tydligast
framtraddande dr normer ndr ndgon bryter mot dem. I dessa situationer uppstar ofta det
som kallas "pinsam tystnad”, eller s borjar ndgon skratta. Ofta har barnen vid tillfallen
ndr nagon "gar dver gransen” kastat 6gon mot larare eller andra vuxna, eller mot nagon
av kamraterna. Dessa olika reaktioner har hjalpt oss att identifiera normbrott - och
darmed ocksa vilka normer som rader gruppen (Lof, 2011).

Etiska dimensioner

Vetenskapsrddets forskningsetiska krav (2011) gillande information, samtycke,
nyttjanderatt samt konfidentialitet har foljts. Medverkande musiker och barn (och
fordldrar) har blivit informerade om studiens syfte, att deltagandet ar frivilligt, att det nar
som helst kan avbrytas, att inga personuppgifter samlas in och att insamlad data
avidentifieras.

Barnens vardnadshavare har gett samtycke till barnens medverkande. De har, via sina
forskolor/skolor, informerats om att akterna studeras med fokus pa musikernas arbete
och deras interaktion med barnen. Barnen som enskilda personer, har alltsa inte varit i
fokus vid observationerna av akterna. De genomférda samtalen/intervjuerna har
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daremot foljt ndgot striktare etiska riktlinjer, eftersom barnen vid dessa tillfallen berattar
om sina erfarenheter och att dokumentationen gors med audioinspelning.

Musikerna har alla gett samtycke till att delta i studien och har fatt veta att de i studien
anonymiseras i den man det varit mojligt (konfidentialitetskravet). De har ocksa
informerats om att empiri kommer att forstoras nar rapporten ar fardigstalld
(nyttjandekravet). Med avseende pd anonymitetskravet har vi i framskrivningen av
resultatet valt att benamna musikerna som "Musiker”. I de fall flera musikers roster
aterges har de kallats "Musiker 1”, "Musiker 2”, osv. Viktigt att notera ar att numreringen
i exemplen galler respektive exempel. Det ar med andra ord inte sa att alla musiker
tilldelats olika nummer som anvdands genomgdende. De musiker som 6nskat har fatt ta del
av och lamnat dsikter om rapporten innan den 6éverlamnats till UNGA Musik i Syd.
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Resultat

[ vart samlade material har vi kunnat utldsa fyra centrala teman, inom ramen for vilka
normer framtratt. Vissa normer har framtratt under arbetet med utformningen av
konserterna, medan andra dr normer som musiker och barn forhdller sig till i
interaktionen under konserterna.

e Normer rorande den pedagogiska kontexten

e Normer som framtrader i interaktionen

e Normer om vad barn bor veta i samband med musik och konsert
e Normer om vi och dom

Vi kommer i detta avsnitt att presentera dessa teman ndrmare, men forst vill vi har
beskriva musikernas mote med den pedagogiska kontexten.

Normer rorande den pedagogiska kontexten

Alla tre akterna befinner sig nar vi moter dem i forskola, eller skola, alltsa en pedagogisk
kontext till skillnad fran en exempelvis en konsertlokal. I musikernas méte med den
pedagogiska kontexten synliggérs normer om bland annat hur en konsert kan ses som
avbrott i en inrutad vardag, normer om vuxna dir konserterna kan tolkas erbjuda
alternativa vuxna, och hur innehdll kan anpassas till barn. Centrala aspekter i
sammanhanget ar bade synen pa barn, forskola/skola och rummets
utformning/publikens sittning.

Konsert som avbrott i en inrutad vardag

De tre akterna har ett varierande satt att inleda sina forestallningar. Forestallningarna for
forskolebarn spelas igadng pa tva olika satt. Rep och randigt inleder forestallningen med en
verbal presentation av dels dem sjadlva, dels deras instrument.

Asa: Det hir ir Petter och det dr Petters instrument, det heter kontrabas (Asa spelar
pa den). Petter har en strike (Asa visar den). Den har en stor resonanslada.
Petter: Vet ni vad, har har vi henne, Asa. Hon kommer att spela pa det lite mindre
instrumentet - fiolen.
(ur faltanteckning, Rep & Randigt)

Varfor det blev just sd berodde pa de yngsta barnen under en tidig konsert blev radda for
kontrabasen. Musikerna kdnde sig manade att forbereda barnen pa ljudet. D4 musikerna
befinner sig "pa scen” fore barnen intdg i rummet blev det samtidigt ett satt for musikerna
att trada in i roll.

Ett exempel pd nar musiken, snarare an det verbala far agera "igangspelare” (Holmberg,
2014) ar nar barnen redan sitter pa plats och musikerna kommer spelandes in. Detta kan
antingen goras som i Resor éver vatten, dar publiken pd forhand vet om att det ar
forestallning. Forestadllningen skulle ocksa kunna igdngspelas mer “dramatiskt”, vilket
diskuteras under forberedelserna infor Resor éver vatten:
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Vi hade bestdmt att nar vi borjar forestallningen sa ska vi slacka ljuset. Men néar vi gor
det kanske alla bojar grata. Sa vi bestimde att sa ska vi inte gora.
(ur samtal med musiker, Resor dver vatten)

[ exemplet ovan blir det tydligt att musikerna och regissoren forhaller sig till normer om
barns behov av trygghet. Nagra av barnen ar s unga som ett ar, och konserten ar inte
alltid pa deras egna forskola alternativ avdelning. Under konserterna hander det ocksa att
just de allra yngsta kryper upp i ndgon pedagogs famn for att hamta trygghet.

Rummet ar av betydelse for samtliga akter (Jmf Bjorck; Holmberg, 2014). I bade Rep och
randigt och Resor éver vatten placeras barnen pa golvet, ndra varandra och nara scenen.
Musikerna i Rep och randigt lagger ut mattor eller kuddar som visar vart publiken kan
sitta. [ Resor dver vatten provades olika sittningar, bland annat i cirkel, vilket diskuterades
efter konserten:

RegissOr: Jag tror pa att ni ska ha dem (publiken) mer pa rad. Da kommer ni
ndrmare alla. For att de ska kdnna sig sedda och att de ar med.
(ur faltanteckning, Resor dver vatten)

Akterna bryter skolans/forskolans vardagsrutiner och bjuder, oavsett hur de
introduceras, in till forvantan, gladje och engagemang. Exempelvis sitter flera av de allra
yngsta forskolebarnen helt stilla, alldeles tysta och med fullt fokus pa musikerna. Det
hander ocksa att barnen staller sig upp, klappar och dansar.

Ndgra av forskolebarnen forflyttar sig till annan forskola for att ta del av konserten. Under
promenaden kan det tinkas att barnen pratat om, blivit forberedda och kanske byggt upp
forvantningar infor konserten. Trumattack daremot skiljer sig fran de andra tva akterna
pa sa satt att konserten ar utformad som ett 6verraskningsmoment i barnens klassrum,
vilket implicerar att man med konserten vill liva upp eleverna med musik och spelgladje.

Musikerna 6ppnar dorren till klassrummet. En av dem sldr pa sin trumma.
Musiker:  0]JOJO]J!!
Barn: Gor det igen!
Musiker:  (Slar pa trumman igen) OJOJOJ!!! (Barnen ropar efter)
(ur faltanteckning, Trumattack)

Det gar att tolka det som att alla tre konserterna - pa ett eller annat satt - forhaller sig till
en utbredd diskurs om skolan som trakig och tvingande (se tex Lindgren, 2016; Liedman,
2011):

Det ar svart - skolan och tvanget - det cementerar stereotypa beteenden. Jag kan leva
med Trumattack, eftersom det bryter mot detta. Det kan fa vara roligt i stunden. Det
ar Oppet att vara utat. Sedan ar det inte Trumattacks ansvar att jobba vidare med
fragorna.

(ur samtal med musiker, Trumattack)

17



Musikern i utdraget ovan satter ord pa relationen mellan konserten och skolan. Att vara
extern aktor i skolan ger ett sarskilt handlingsutrymme (jfr Lindgren, 2016; Houmann,
2010) dar det ar mojligt att bryta normer for allt mellan vad skolan férvantas vara, hur en
musiker kan vara och dven for hur en konsert kan se ut. Samtidigt slipper musikerna bara
det ansvar som skolan och exempelvis musikldrarna har for att fostra och undervisa om
dessa fragor. Som musiker i detta sammanhang ar det mdjligt att helt fokusera
spelgladjen.

Barnens positiva gensvar gar ocksa att tolka som att detta avbrott i vardagen ar

valkommet:

Camilla:  Storde de er skoldag?
Barn: Neej, det var roligt! Vi missade svenskan.
(ur intervju med barn, Trumattack)

Barnen pa en annan skola hade snarlika beskrivningar av Trumattacken:

Barn 1: Det var kul, men jag fick ont i hdnderna.
Camilla:  Ontihanderna? Ja, for att ni tog i?

Barn 2: Jaaa (skrattar) Det var jatteroligt!

Barn 3: Man kédnner sig mer pigg nu.

Barn 4: Man kanner sig glad.
(ur intervju med barn, Trumattack)

Alternativa vuxna
I denna kontext kan mote med musikerna tolkas bli mote med alternativa vuxna, alltsa

vuxna som inte primdrt ar barnens pedagoger. Musikerna vittnar ocksa om hur de med
sin musik vill visa pa alternativa vuxna. Musiker ur Rep och randigt uttrycker det sd har:

Viktigt att presentera en annan typ av vuxen. Att vara lirare, en styrka att inte vara
en larare, vi ska inte vara larare har. Vi ska vara ndgra andra som kommer.
Pedagogiskt program, men inte laroplanen som var mall. Vi kan vara vuxna som inte
gor precis som forskollararna och det ger en férdjupad upplevelse. Att ta tillvara den
frihet som det ger.

(ur samtal med musiker, Rep och randigt)

Att vara en alternativ vuxen kan ocksa handla om att visa en alternativ yrkesidentitet, och
att fa mojlighet att visa pa hantverksskicklighet:

[ slutet var det ganska mycket musiken som fick komma fram. Kul att fa visa upp att
det ar tva bra musiker som far visa upp hela det musikaliska sammanhanget.
(ur samtal med musiker, Rep och randigt)

En av musikerna har erfarenhet av att ocksd arbeta som pedagog i forskolan, vilket
paverkar konsertens innehallsliga dimensioner:
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Musiker: Ja, vi har skrivit lite utifrdn laroplanen. For att ha ett material som ska
vara latt for pedagogerna i dagens forskola att just koppla det till
laroplanen. Det ar ju en efterkonstruktion. Det dr inget vi gjorde innan.
For att det kravs for att det ska raknas.

Ylva: For vem?

Musiker:  For forskolan. Eftersom vi riktar oss till forskolan. Och det tycker jag ar
djupt beklagligt att det ar sa.

(ur samtal med musiker, Rep och randigt)

Detta kan knytas an till L6f och Holmbergs tidigare studie (2016), dar just konserternas
innehallsliga aspekter visade sig spela en avgorande roll for huruvida akten skulle kopas
in eller inte. Att i skapande av en akt ha dubbla yrkesroller, bade musiker och pedagog
kanske gor det enklare att arbeta fram en akt utifran exempelvis laroplanen. Musikern
med dubbla yrkesidentiteter, musiker och pedagog fortsatter sitt resonemang:

Musiker:  Upplevelsen racker inte. Ja, i stunden gor den det, men for att det ska
raknas i dokumenten sa maste du grunda allting i liroplanen. Och da har
vi gett lite Oppningar till hur kan man... tanken med det ar att det ska
inspirera till lek. Och gérna till att leka med ljud och leka med musik och
rorelse. Men nér vi spelade for tvadringar sa nar det var slut sa reste de
sig upp och sa - nu ar det varan tur. Och sd sprang de fram och tog var sitt
snore och sa: "spela!”. Da kdnns det som att man nar nagot. Det ar lite det
vi vill.
(ur samtal med musiker Rep och Randigt)

Det kan alltsa tolkas som att den pedagogiska kontexten delvis kan styra hur konserter
utformas.

Innehallets anpassning till barngruppen

Oavsett yrkesbakgrund eller erfarenhet av att arbeta med barn, kan musiker och
regissorer som ar inblandade i skapandet av akterna alla sdgas arbeta mer eller mindre
for att anpassa innehallet till just en barngrupp. I detta arbete framtrader normer om barn
- hur barn ar och vad de kan tankas behdva.

[ arbetet med Rep och randigt gar det exempelvis att se teamet tar sin utgdngspunkt i att
barn till vardags lyssnar pa inspelad musik och darfér behover bredda sin forstaelse for
saval musik som instrument:

Musiker 1: ...Musiken, att det ar live, ingen forstarkning, rena akustiska instrument.

Ylva: Varfor ar det viktigt da?

Musiker 1: For att det dr, barnen matas valdigt mycket med en annan typ av musik.
P3 manga forskolor finns det inte ens ndgon som kan spela gitarr. Alltsa
att sedan fa komma fram och titta lite pa instrumenten. Det dr en
upplevelse.

Musiker 2: Skapar ett intresse att sjalv kanske vilja spela senare.
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Musiker 1: Ja, och att det kanske dr nagon slags folkbildning. Alltsd nagon slags, det
handlar i grund och botten fér mig om demokrati och jamlikhet. Att man
ska fa del av och man ska fa exponeras for.

(ur samtal med musiker, Rep och randigt)

[ dialogen ovan framtrdder en norm om barn som offer féor en padrivande, ensidig
musikkultur och en énskan om att erbjuda barn alternativ. Barn behéver darfor ta del av
annan musik, i detta fall en annan genre dn den (popularkultur) som barn antas vara
exponerade for. Musiken ska vara live och instrumenten ska erfaras, musikaliskt och
fysiskt. Relaterat till tidigare forskning om exempelvis genus och musik, finns grund for
antagandet. Ju fler musikaliska forebilder och musikstilar barn och unga moéter, desto
friare val kan de sjalva fatta nar (om) de valjer att spela instrument sjdlva (se bl.a. Abeles,
2009; Bjorck, 2011; Wiedenfeld, 2012; Wrape, Dittloff & Callahan, 2016).

Generaliserande resonemang som "barn dr ofta 6ppna”, "barn ar kompetenta”, eller som
i exemplet nedan om att barn i en dlder har lattare eller svarare att klara vissa aktiviteter,
forekommer i flera av reflektionerna kring akterna:

Och s3, mellanstadiet, de haller ju ocksd koncentrationen ldngre ocksa ju. Och man

kan, ja géra om det. Ibland far man gora lite kortare (for lagstadiet). Men det ar ju kul

ocksd och dom ar superglada. Och det ar kanske bara vi ocksa som gor skillnader?
(ur samtal med musiker, Trumattack)

Som vi ser i exemplet gar musikern forst in i ett resonemang om barn som olika i olika
aldrar, for att sedan luckra upp resonemanget genom att saga att det kanske bara ar "vi”
(implicit vuxna) som gor dessa skillnader. Uttalandet understryker den spdanning som
lange varit foremadl for en omfattande diskussion inom barndomsforskning (se bl.a.
Corsaro, 2005; Sommer, Pramling Samuelsson & Hundeide, 2010; Qvortrup, 2005). Aena
sidan forekommer en diskurs om aldersanpassning av aktiviteter i pedagogiska
sammanhang, vilket bygger pa just den idé som musikern ovan adresserar: barn i olika
alder behover/klarar av olika saker. A andra sidan finns ett behov av att 6ppna upp detta
generaliserande antagande for att barns individuella behov och féormagor (och inte for
universella antaganden) ska komma i forgrunden.

[ sammanhanget blir gorandet av dlder intressant. I samtliga akter framtrader just alder
som en social kategori som bade musiker och barn forhaller sig till under konserterna (jfr
Krekula, Narvanen & Ndsman, 2005; Mayall, 2002). Barn och musiker bidrar bada till
gorandet av adlder. Flera av musikerna betonar lekfullhet som en viktig aspekt av
barnkonserterna:

Musiker:  Det ar ju en lek och det har varit en lek hela processen. Det handlar om
att nagot att formedla lekfullhet. Hur roligt man kan ha tillsammans och
hur roligt det kan vara att vara en manniska. Det har ju inte nagon
handling. Men det kretsar mycket kring samarbete. En 5-dring sa att det
handlar om hur man gor ndr man ar med varandra. Det tycker jag var en
valdigt fin beskrivning av den har forestillningen. Det handlar om att vi
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pad nagot satt kommer pa olika grejer och inspireras av varandra och det
ar pa nagot satt en redovisning av var process sa som vi har jobbat.
(ur samtal med musiker, Rep och randigt)

Musikerna kommer senare under samtalet tillbaka till liknande tema:

Musiker:  Det ar ju sa det kdnns spontanitet och lekfullhet och det ar kanske ocksa
det efterlysts av dagens foraldrar nar det ar mycket teknologi och det har
med att anvdnda fantasi, kolla vad man kan géra med ett snore... Vilket
borde kanske vara sjalvklart, men som kanske inte dr det i dagens
samhalle

(ur samtal med musiker, Rep och randigt)

Ett satt att "fanga barnen”, fa barn med i samspel, verkar vara genom att anvanda barns
kultur. I Rep och randigt anvands "huvud, axlar, knad och ta”, men ocksa Elsas sang: "Let it
go” fran Disneyfilmen Frost. Med skolbarnen anvander musikerna i Trumattack ofta "Dab-
gesten” (en dansrorelse, dar huvudet bojs in mot armbagen medan armarna stracks utat)
for att fanga uppmarksamhet genom igenkanning - en liten flirt som hjalper att halla fokus
och viacka engagemang. Att aktivt arbeta med att "fanga barnen” genom att utgd fran
barnens kultur ar, intressant nog, inget som ar vanligt forekommande nar pedagoger pa
forskolor gor musikstunder (Holmberg, 2014).

[ Resor over vatten har gosedjuret Nalle huvudrollen, vilket ocksa kan ses som ett satt att
"fanga barnen”. I samtalet med barnen efter konserten beskriver de konserten sahar:

Barn 1: Den handlade om Nallar, det var darfor vi tog med oss manga nallar. Det
var nalleférestallning och alla fick ta med vars en nalle, fast man behovde
inte om man inte ville. Man behovde inte ta med en nalle man kunde ta
med en kanin.

Ylva: Vad hiande med nallen dad? Vad var den med om? Vad hdande med nallen
som de hade med sig? Gjorde nallen nagot?

Barn 2: N4, det var bara latsas. Jag sag att den inte pratade. Munnen var inte ens
Oppen.

Barn 1: Men man kunde latsas att munnen var éppen.

Barn 2: Det var latsas. De latsades att nallen reste i en bat.

(ur samtal med barn, Resor ver vatten)

Barnen dr noga med att papeka att Nalle ar "pa latsas”. Ett av barnen har till och med
dubbelkollat om Nalle pratade pa riktigt, och konstaterar att munnen var stangd. Vi tolkar
detta som att barnen forhaller sig till vuxnas gorande av barns dlder - och till normer som
barn som fantasifulla och med formaga till inlevelse. Aven om det inte utifrdn det
insamlade materialet gar att siga sakert vad barnen menar eller tankte kring Nalle, finns
anledning att tro att barnen inte vill 1ata sig luras. Att tro pa fantasifigurer (som tomten
eller tandfen) kan tankas vara kopplat till en barnslighet som barnen tar avstand ifran -
darmed blir dven "tron pd” Nalle en markor for gorandet av alder (jfr Dolk, 2013; Lof,
2011).
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Aven i Trumattack gavs exempel pé situationer dar &lder framtridde tydligt som social
kategori:

Musiker 1 spelar pa sin trumma och musiker 2 dansar. De flesta av barnen ar
engagerade. De klappar och dansar med. Tre barn sitter dock kvar vid sina bankar och
klipper och Kklistrar. Nar musiker 2 tar ut svdngarna i dansen, med vilda
rumpvickningar och tokiga miner borjarett av dessa barn kommentera det som sker:

Barn: Sa barnsligt (klipper i ett papper)! Det ar barnsligt!
Musiker 1: Barnsligt (ser féorvanad ut)?
Barn: Det ar riktigt barnsligt (putar med underldappen)!
(ur faltanteckning, Trumattack)

Exemplet ovan gar att tolka pa ett par olika satt. Ett satt att forstd det ar att barnet
markerar mot att musiker 2 bryter mot normen fér vad som foérvantas av vuxna. En annan
tankbar tolkning kan handla om att barnet sjalv inte vill forknippas med den lekfullhet
och "barnslighet” som musikerna for in i klassrummet.

Normer som framtrader i interaktion i barnkonsert — samspel och motstand

Interaktion i en konsert omfattar saval samspel, som motstand, bade musiker emellan,
mellan musiker och barn, samt barnen emellan.

Musiker och barn i samspel

Musikerna samspelar med barnen, pa olika satt, de flesta med stort engagemang. [ Resor
over vatten foljer barnen med pa Nalles resa, dar handlingen i forestdllningen ar det
centrala. Men dven musiken kan tolkas engagera i sig sjalv. Exempelvis moter barnen i
baten som de latsas befinna sig i, en storm, vilket speglas i musiken. Musiken kommer
igdng och barnen ser ut att "vara i stormen”:

Stormen verkar medryckande.
(ur faltanteckning, Resor dver vatten).

[ Rep och randigt, daremot ar det den lekfulla interaktionen mellan musikerna som
engagerar barnen. Exempelvis spelar violinisten i Rep och randigt ett tremolo och
samspelar med sin medmusiker, som sitter bakom fiolvdskan och ldngsamt lyfter pa
locket och drar upp ett snore. Ett annat exempel pa hur musikernas samspel engagerar
barnen:

Musiker 1 har ett svartrep i handen, han haller den framfér munnen och bérjar sjunga
en sang. Musiker 2 drar i snoret sa att latsasmikrofonen dras bort fran munnen, varpa
musiker 1 sjunger tyst. Musiker 1 drar tillbaka snoret, och dirmed latsasmikrofonen
och vi kan aterigen hora honom sjunga. Detta gar fram och tillbaka under ett antal
ganger och manga av barnen bérjar skratta.

(ur faltanteckning, Rep och randigt)

[ en annan sekvens ur samma akt latsas-sover en av musikerna.
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Basisten latsas-sover och far en sldngpuss av den andra musikern som spelar
ldngsamt pa fiolen. Ett barn utbrister: "Varfor vaknar han inte?” Violinisten borjar
spela snabbare musik vilket vicker den sovande musikern.

(ur faltanteckning, Rep och randigt)

[ exemplet ovan blir det tydligt hur musikernas samspel engagerar barnen, inte till enbart
lyssnande, utan ocksd med en kommentar om vad som hander pa scenen. Trumattack,
daremot bygger till skillnad fran tidigare exempel framforallt pad att barnen sjilva
engageras att sjdlva klappa och spela tillsammans med musikerna. Normen fér hur
samspelet ska ga till ar tydlig - musikerna spelar en rytm, som barnen sedan ska
efterhdarma. Det kan ses som ett typiskt musikdidaktiskt arbetssatt, call and response,
vilket ar ett vanligt satt for att arbeta med rytmer, men ocksa sanger bade i férskola och
skola. Det ar ett av flera siatt dar barnen "fangas” (Holmberg, 2014) for att fokusera
exempelvis specifik rytm alternativt sang.

En flicka borjar sla med banklocket, de andra borjar géra samma sak, med lite andra
rytmer dn de som musikerna anvinde - men samspelet fungerar dnda som fraga -
svar.

(ur faltanteckning, Trumattack)

Trots att flickan i utdraget ovan inte féljer rytmen som musikerna spelar, visar hon att
hon har forstatt idén om samspelet som fraga - svar. Framforallt visar exemplet pa ett
engagemang, vilket aterspeglas av de flesta barn i samtliga attacker. Exemplen pa snarlika
situationer ar manga. Nar musikerna dverraskar en annan klass ar reaktionen bland
barnen omedelbar:

Marschmusiken far tva pojkar att borja marschera. Flera haller for 6ronen.

Pojke: Aaahh jag far tinnitus!!
Musiker:  Nu ska ni fa trumma lite!
Barnen: Jaaaaaa!
(ur faltanteckning, Trumattack)

Som vi ser i utdraget borjar ett par pojkar att marschera i takt till musiken. Detta ar
intressant inte bara som exempel pa hur 6verraskningsmomentet tas emot av de flesta av
barnen, utan ocksa som ett exempel pd hur de samspelade med musiken och musikerna.

Vid 7 av 18 trumattacker var det ett fatal pojkar som rorde sig runt i rummet och nairmade
sig musikerna, medan de andra barnen stod kvar vid sina bankar och deltog i aktiviteten
darifran (om de inte ombads forflytta sig). Det finns anledning att reflektera over
huruvida situationen speglar genuspositioner i forskola och skola och/eller
musikbranschen (Abeles, 2009; Bjork, 2010).
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I sammanhanget finns en mangd normer att beaktal. "Pojkar som tar plats” har varit
utgangspunkt for en rad olika genuspedagogiska insatser (se tex Svaleryd, 2002). Det ar
dock viktigt att i detta sammanhang betona majoriteten av pojkarna i respektive klassrum
faktiskt inte tog ut svangarna, utan stod kvar vid sina bankar (jfr Dolk, 2013; Hellman,
2010; Evaldsson, 2007; Eidevald, 2009). Att darfor dra generella slutsatser om "pojkar
som tar plats” vore att, som Eidevald uttrycker det "vara med och konstituera en stereotyp
bild av flickor och pojkar” (2009, s 25).

Mot bakgrund i Martinson och Reimers (2008; se daven Lof, 2011) resonemang om att
normer bade gors i skolan och att skolan gor normer kan situationen istillet forstas som
att barnen handlar utifran givna forvantningar - pa dem som exempelvis "barn”, "elever”
och "publik” eller "olika spelare” (Holmberg, 2014), samt utifrdn kategorier som kon,
klass och alder. Det ar madjligt att pojkarnas rorelse i rummet kan betraktas som exempel
pa ett samband mellan kdnspositioner och synlighet i rum (Hellman, 2010; Bjorck, 2011),
men eftersom vi i denna studie inte fordjupar oss i fragor om barnens forutsattningar eller
om skolan som socialt rum ar det svart (om ens 6nskvart) att dra vidare slutsatser. Dock
apostroferar situationen en intressant aspekt att reflektera éver i vidare arbete med
normer: Vilka férvantningar och vilka normer genomsyrar klassrummen? Hur resonerar

barnen om musiker, konserter och publik?

Musikers mote med motstand

Det finns dock stunder dar samspelet trots allt inte fungerar fullt lika smidigt. Ibland
moter musikerna motstand av olika slag. Genom att identifiera motstandet kan ofta ocksa
normbrott synliggoras (jfr Dolk, 2013; Lof, 2011). Ett exempel ar fran Resor dver vatten
dar musikerna vill att barnen ska sjunga med i sdngen om Nalle, en sang som sjungs pa
Malmo symfoniorkesters Nallekonserter.

Musikerna gar in till barnen, spelandes (ej sjungandes) Nallesangen. Barnen
engageras. Nar sangen ar slut fragar en av musikerna om de kdnner igen den sdngen?
Ndgon svarar "ja”, men de flesta svarar "nej”.

Musiker:  Nalle vill att vi ska sjunga nallesdangen. Ni har ju fatt hora den. Kan ni den?
Barnen: Na.
Musiker:  Men den dr enkel och ni ar sa duktiga, sa det lar ni er snabbt. Det dr bara
att hanga pa. (spelar och sjunger sangen)
(ur faltanteckning, Resor dver vatten)

De flesta barnen i publiken tycks inte sedan tidigare kdnna igen sangen, de sjunger darfor
inte med dven ndr musikerna ber om det. Det samspel som musikerna bjuder in till méter
med andra ord ibland motstand, i viss utstrackning relaterat till vad musikerna (eller

1 Aven var beskrivning av pojkarnas sitt att nirma sig musikerna rymmer normer, inte minst om hur en
forvantas vara i ett klassrum eller som publik. Dessutom behéver vi givetvis ocksa vara 6ppna for att var
kategorisering av pojkar och flickor i klassrummet baseras pa vara antaganden om barnens
konstillhorighet, snarare dn pa hur barnen sjilva identifierar sig.
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regissorer och/eller producenterna) forvantar sig att barn har for férkunskaper. Barnen
sjalva kommenterar just Nallesdngen i ett senare samtal:

Barn: Jag kan den (Nallesdngen) bara pa arabiska.
Ylva: Ja, sjung den pa arabiska.
Barn: N4, jag kan bara haflet (Nalle pa arabiska)

(ur faltanteckning, Resor dver vatten)

Motstand fran barnen kom ocksa i relation till att musikerna bjuder in till fantasivarldar:

Musiker:  Nu ser ni havet!
Barn 1: Asch. Det enda jag ser &r ett stort dagis.
Barn 2: Jag ser virvelvagor. Hjalp de ar farliga.
(ur faltanteckning, Resor dver vatten)

Aven om vi kan inte dra ndgra slutsatser om barnens intentioner eller tankar utifrin det
empiriska underlaget vill vi lyfta fram exemplet ovan. Vad ar det barnet ger uttryck for
genom att markera att hen inte ser ett hav, utan snarare en férskola? Vi tolkar motstandet
som uttryck for barns aktorskap. Barnen iscensatter ett mer eller mindre diskret sabotage
som Dolk uttrycker det (2013, s 34), genom sitt motstand mot att ga in i leken och
fantasins varld. Kanske ar det ocksa fraga om ett motstand mot att bli lurad?

Motstdnd kan ocks3 ta sig andra uttryck. Aven om de flesta av barnen visar stort
engagemang under Trumattack, fanns situationer dar barn bjod éppet motstand.

En av musikerna dansar pa ett roligt, rumpvickande sétt. Hen gar runt bland barnen,
som skrattar hogt. En flicka "d6r” av pinsamhet och fnissar. Barnen far en skrattattack
av dansen. Alla utom en flicka, som vagrar att delta. Hon sitter mitt i rummet med
armarna i kors. Minen &r bister.

Musiker:  Ar du inte med?

Flickan drar ner mungiporna i en lite nonchalant min. Musikern ser vadjande pa
flickan och lagger huvudet pa sned, skdmtsamt.

Musiker:  Snalla?

Flickan ignorerar musikern.
(ur faltanteckning, Trumattack)

Musikern flirtar och skojar tills flickan deltar och ser glad ut. I intervjun efterat berattar
hon om erfarenheten:

Camilla:  Nisom inte riktigt var med - varfor var ni inte det?

Flickan: Alltsa. Han kom dar fran ingenstans och skulle skramma dig och sedan
skulle han komma dar och trumma som att inget hade hant! Svart att
samla sig. Allts3, fran borjan tyckte jag det var oke;j. Sen fick jag en chock
ndr han borjade ga fram till personer och trumma framfoér dom.

Camilla:  Var det generande, eller vad var det?

Flickan: Jag vet inte. Jag fick bara en chock.
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(ur intervju med barn, Trumattack)

Flickan ger uttryck for att hon hade svart att samla sig efter 6verraskningsmomentet, som
annars ar det moment som de flesta av barnen uppskattar. Dessutom ger flickan uttryck
for en olust infor interaktiviteten i akten - nar musikerna gick runt och vinde sig till
enskilda barn med en forvintan om att de skulle delta. Aven om hon till slut leende gav
sig in i aktiviteten ar hennes starka reaktion ar vard att reflektera 6ver - vilka normer kan
skonjas i viljan att alla barn ska delta? Kan det vara sa att vissa barn begransas genom
dessa normer?

Det hdander att ett fatal barn valjer att fortsatta med sina aktiviteter under attackens gang.
Huruvida det hdnger samman med det flickan i exemplet ovan beskriver, ar svart att saga
nagot om. [ alla dessa situationer blir dock gransen mellan skolans normer och
musikernas uppdrag att erbjuda en kulturupplevelse sarskilt pataglig.

Vi lyfte i resonemanget om gorande av dlder ett exempel dar en pojke protesterade mot
vad han uttryckte var barnsligt. I nedanstdende exempel ser vi hur fortsittning av
Trumattacken i den klassen:

Musiker 1: Vi tycker det har ar kul.
Musiker 1 ler stort och fortsatter att spela. Musiker 2 dansar vilt igen
Barn: Ja, okej, det ar RIKTIGT barnsligt!

Barnet rynkar argt sin panna och fortsiatter med sina hogljudda protester. De andra
tva barnen (som inte &r med i dansen) klipper vidare i sina papper, medan évriga barn
dansar och spelar. De hirmar olika rytmer. Ibland slar engagemanget 6ver i en
uppspelt stdmning, dar nagra av barnen springer runt. Tva pojkar lyfter upp sina
bankar och stimmar. En av musikerna sparrar upp égonen i en forvanad min.

(ur faltanteckning, Trumattack)

Musiker 1 forsoker har bemota barnet pa ett satt som inte skiftar fokus fran dansen och
musiken, till barnets ilska, men lyckas bara delvis. Efterdt samtalar musikerna om det som
skett. De betonar att varje Trumattack ar ett nytt mote med nya barn, och att
forutsattningarna skiftar fran klassrum till klassrum. Hur de sjdlva som musiker bemoter
barnens reaktioner ar centralt:

Camilla:  Vad skulle ni ge andra for rad i en situation som den idag?
Musiker 1: Las av barnen. Folj dem.
Musiker 2: Bli inte arg. Var flexibel.
Musiker 1: Ja, tro inte att du ska gora det du forberett.
(ur samtal med musiker, Trumattack)

Motstandet och barnets protester stiller musikernas ledarskap pa prov. Da galler det att
halla fokus vid det som de uppfattar som sitt uppdrag - musikupplevelsen och spelgladje:

Att barnen ar glada. Det dr mitt jobb.
(ur samtal med musiker Trumattack)
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[ egenskap av externa musiker i en skolkontext gors handlingsutrymmet till ett lustfyllt
larande (jmf Lindgren 2006; Houmann, 2010; Pramling och Pramling Samuelson, 2009).
Det finns ingen tid, och ingen 6nskan, om att skélla eller pa annat satt reglera barnens
handlingar och uttryck.

[stallet anvander de musiken, bade till innehallet och dynamiken, for att improvisera och
rikta uppmarksamheten at annat hall. Improvisationen, eller kanske snarare formagan att
snabbt anpassa innehdllet och aktiviteterna efter de barn som de moter i stunden,
framstar som avgorande for att de ska kunna engagera alla barn, oavsett exempelvis dlder,
kon eller funktion. Manga rytmikévningar forutsatter att deltagarna kan anvanda hander
och fotter till att klappa eller stampa. Nar dd ndgon i gruppen inte klarar detta, tvingas
musikerna snabbt hitta losningar, sd att ingen ndagonsin kdnner sig utanfor eller
misslyckad.

En forutsattning for samspel och improvisation i stunden med barnen tycks fran
musikernas sida vara tryggheten dem emellan. Musikerna i Rep och randigt namner det
sd har:

Nar man ar trygg forhaller man sig lite friare, man vet precis/---/ men nar man har
spelat manga ganger kan man befinna sig i nuet och njuta av stunden och smycka ut
pa ett lugnare satt.

(ur samtal med musiker, Rep och randigt)

Normer om vad barn bor veta i samband med musik och konsert

Som framgatt i beskrivningen av de tre olika akterna 6nskar UNGA Musik i Syd erbjuda en
variation av musik och musiker som speglar den mangfald som karaktariserar dagens
svenska samhalle. Som vi ska visa i detta avsnitt framstar det bland annat som viktigt att
barnen far med sig vissa musikaliska kunskaper och erfarenheter efter konserterna.
Kunskaperna kretsar kring erfarenheter i samband med instrument och musikteoretiska

begrepp.

Motet med instrument

Musiken och instrumenten kan ses som aktorer (Holmberg, 2014), som del av berattelsen
och medel for att skapa stdmningar. Men det ar ocksa markorer for en yrkes- och
hantverksskicklighet, genom akterna formedlas att musik ar nagot att kunna. Musiker ar
nagot en kan bli och vara.

Hon kan spela riktigt snabbt, riktigt starkt.
(ur faltanteckning, Trumattack)

Mot bakgrund i tidigare forskning om musik och genus framstar citatet ovan som sarskilt
intressant. Genom att lyfta fram skickliga musiker med olika konstillhorighet bidrar
akterna till att luckra upp stereotyper. Pa sa vis kan ocksd mojligheter 6ppnas for barnen
att sjalva valja att spela instrument, utan att begrdansas av idéer om instrumenten som
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konsmarkorer (Bergman, 2009; Bjorck, 2011; Wiedenfeld, 2012; Wrape, Dittloff &
Callahan, 2016).

Ibland far barnen prova att sjdlva spela pa nagot av musikernas instrument. I Resor éver
vatten ges inte mojlighet att prova instrument, men det ges utrymme att prata om
instrument:

Barn 1: Vad ar det for nagot?
Barn 2: Klarinettgitarr
Musiker: N3§, det heter Oud.
(ur faltanteckning, Resor dver vatten)

Efter forestallningen Rep och randigt erbjuds barnen att komma fram och prova att spela
bade bas och fiol. Fokus ligger pa upplevelsen av instrumentetens vibrationer:

Musiker:  Kénner ni vibrationerna? Det ar ljudet. Det &r musiken som later s3, det
ar den som vibrerar.
(ur faltanteckning, Rep och randigt)

Motet med musik, instrument och musiker viacker barnens nyfikenhet. Westvall och
Carson (2014) identifierar ett kulturellt tomrum, som de menar kan fyllas genom att det
"valkdnda” utmanas genom moten med en musikalisk mangfald. Kanske fyller akterna i
UNGA Musik i Syds utbud en del av detta behov? Sett ur ett normkritiskt perspektiv kan
det dock vara av vikt att fraga sig hur detta kan goras - hur kan detta tomrum fyllas utan
att den antaget "valkinda” musiken stdlls mot en "annan” sorts musik pa ett som
polariserar eller gor viss musik till exotisk eller annorlunda?

Musikteoretiska begrepp som far barn att uppleva och férsta

Musikteoretiska begrepp som musikerna benamner pa olika satt ar tempo, tonho6jd och
dynamik. Tempo kan vi tinka som ett musikteoretiskt begrepp, begreppet namns inte vid
ord, men illustreras rikt genom férdndring av tempo via en metronom:

En av musikerna satter igdng en metronom, och vill att sdngen som de sjunger i ska
sjungas snabbt. Den andra musikern tar metronomen och vill att de ska sjunga
langsamt. Detta spel gar fram och tillbaka ndgra ganger innan de kor vidare efter ett
konstaterande att "det svanger ju”.

(ur faltanteckning, Rep och randigt)

Genom synliggérande av morkt och ljust arbetar de implicit med tonhojd:

Musiker:  Kan ni hitta ett ljud som later sa har: (slar pa trumman) "tack”? (En flicka
klappar med hianderna och musikern bekraftar med en nick.)
Musiker:  Ar det ett mérkt eller ljust ljud?
Barnen: Ljust!
Musikern: Kan ni hitta ett morkt, som (slar pa trumman) "dum”? (Barnen stampar i
golvet.)
(ur faltanteckning, Trumattack)

7R



Det finns, som vi kan se i utdraget ovan, en tydlig musikpedagogisk ansats i Trumattack.
Klassrummens olika utformning och modblering ger dock olika forutsattningar.
Exempelvis begransar heltackningsmattor mojligheten att skapa starka stampande ljud
och bankars placering villkorar samspelet i rummet och riktar barnens uppmarksamhet
at olika hall. Musikerna anvander av sig av musik, ord, gester for att barnen ska forsta
begreppen och kunna f6lja med i aktiviteterna:

Stamningen i klassrummet dr lugn de spelar med olika styrka och barnen anpassar
rosterna efter det.

Musiker 1: Bra, nu har ni fattat grejen

Musiker 1 spelar vidare medan musiker 2 gestikulerar yvigare for att barnen ska folja
efter).

Musiker: ... och sad sdnker vi volymen.

Den andra musikern viander pa hinderna, med handflatorna nedat, sinker hinderna
sakta mot golvet. Nar de sedan ska spela starkare igen anvinder den ena musikern
sina hander, hen héjer hdnderna for att visa barnen att musikens volym stegras.

(ur faltanteckning, Trumattack)

[ ovanstdende exempel kan vi se hur bade det verbala, kropp och rost anvands for att
forstd det musikteoretiska begreppet dynamik i musiken. Tidigare studier (Holmberg,
2014; Still, 2011) visar att musiken sallan far vara malet i musikstunder pa forskolan, utan
snarare medel for socialisation, matematik och sprak. I motet med musikerna i
konserterna daremot erbjuds barnen musik som mal for stunden, inom-musikaliska mal
som tempo, dynamik och tonhéjd.

[ Resor 6ver vatten lyfts musiken fram som medel for ett annat mal, kanske socialisation.
Samtidigt lyfter musikerna den musikaliska aspekten och riktar barnens uppmarksamhet
mot att lyssna pa musiken. I nedanstdende exempel inleder musikerna ett stycke genom
att reflektera tillsammans med forskolebarnen om vad ett hem kan vara:

Musiker 1: Vad ar hemma egentligen?

Barn 1: Ett hus.
Barn 2: Sova.
Barn 3: Jag har en egen sang

Musiker:  Hur kdnns ett eget hemma?
Barn 1: Det kdnns bra.
Musiker 1: Hemma ar olika for olika médnniskor Kanske kan hemma lata pa olika
satt...
Musiker 2: Ja, det kan lata sa har... (borjar spela)
(ur faltanteckning, Resor dver vatten)

[ detta exempel blir det tydligt hur det ena, musik som medel, inte behover utesluta det
andra, musik som mal. Musiken ska fortydliga att det finns manga olika hem (musiken
som medel) och det goér de genom att uppmarksamma och rikta barnens lyssnande mot
musiken (musik som mal) (Holmberg, 2014).
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Normer om vi och dom

[ sin stravan att erbjuda barn och unga en mangfald kulturupplevelser och musikgenres
brottas UNGA Musik i Syd med paradoxen att & ena sidan oppna for mojliga alternativa
erfarenheter och a andra sidan ta for givet att barn inte redan méter olika typer av musik.
Samtidigt finns risk att vissa, de antaget okdnda, musikstilar gors exotiska.

Paradoxen ar, som vi tidigare ndmnt, val bekant inom forskning med normkritisk ansats:
hur kan olikheter och variationer synliggoras, utan att samtidigt riskera att antingen
osynliggora strukturella problem, eller ytterligare befdsta stereotyper (Abeles, 2009;
Bjorck, 2011; Butler, 2007; Dolk, 2013; Lof, 2011; Stokoe, 2005; Thorne, 2005; Wiedelfelt,
2012).

Vi ar alla olika

Idén om att "vi ar olika” och "vi har olika séatt att leva” kan sdgas vara ett tydligt tema som
aterkommer i alla tre forestdllningarna. Som vi sag i exemplet ovan (ur Resor éver vatten),
diar musiker och barn reflekterar over vad ett hem kan vara, luckrades bilden av ett hem
som nagot fast och definitivt upp. Genom att lyfta barnens tankar om vad ett hem kan vara
synliggors ocksa variationer av vad ett hem kan vara. Samtalet gor ingen skillnad pa "vi”

och "dom”, utan musikerna forsoker lotsa in barnen pa "olika hemma”, och kommer sa
smaningom fram till att det kan lata olika i olika hem.

Under forestallningens gang forhaller sig musiker och regissor till saval rollkaraktarerna
och Nalle, som publiken i ett vixelspel mellan a ena sidan "vi” och "dom” och andra sidan
ett stort gemenskapande "vi”, dar alla ryms. Med hemmet som utgangspunkt ar det sedan
dags att lamna hemmet. Syftet med forestdllningen Resor dver vatten ar patagligt - med
musiken som medel vill man beritta om - och valkomna - barn pa flykt:

Att gora en resa och komma till ndgot okant /.../ att kdnna sig vilkommen till ett nytt
samhalle.
(ur faltanteckning, Resor dver vatten)

Under produktionen av forestallningen diskuterades hur detta tema skulle lyftas fram,
bade for att undvika att sarskilja "vi” och “"dom” (Lo6f, 2011; Martinsson & Reimers, 2008)
och med avseende pa risken att genom forestallningen vacka starka kdnslor som sorg eller
radsla. Hur allvarlig kan en barnfoérestallning vara?

Det ska inte vara sa sorgligt. Det dr 4nda barn som tittar, och vi vill att de ska vara
glada. Och att de ska ha roligt, saklart.
(ur faltanteckning, Resor dver vatten)

Valet foll pa att 4n en gang betona olikheter, den har gangen i resor och fardsatt:

Musiker 1: Har ni tinkt pa att de som star pa stranden, man kanske maste lamna allt,
sitt hem, sin familj och resa langt bort bara for att man maste...

Musiker 2: Men tank pa alla som langtat bort till &ventyr...

Musiker 1: Vill ni dka med oss ut pa dventyr?
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Musiker 2: Det finns ju olika batar, motorbat, gummibat, trampebat, segelbat
Barn: Eller bara en riktig bat som manga sitter i eller ett piratskepp eller en
bogserbat.
Musiker 1: Nu sitter vi allihop i den stora baten pa det bla havet
(ur faltanteckningar, Resor dver vatten)

[ exemplet ovan gor musikerna barnen delaktiga och drar nytta av deras associationer.
Underliggande kan ett gorande av "vi” och "dom” skonjas. Vi dr de som finns i lokalen.
Dom ar de som star vid vattnet. Genom resan ska alla rymmas i ett gemensamt "vi”. Senare
under forestdllningen forskjuts fokus till Nalle, det ar Nalle som reser och moter "oss”:

Nalle har "oss” nu nar han lamnar orkestern.
(ur faltanteckningar, Resor dver vatten)

Nar Resor 6ver vatten spelas pa olika forskolor i exempelvis Malmo far vi utga fran att det
kan finnas barn i publiken som delar Nalles erfarenheter. Han tycks tvingas lamna
orkestern for att mota det okdnda. Barnen ar pa forhand informerade om att de far ta med
sig sina Nallar pa konserten om de vill. "Konsertnalle” moter pad detta satt barnens Nallar,
och kanske kan vi se 6nskan om gemenskap som en norm. Det verkar vara en fin
balansgang mellan att fostra till ndgon form av gemenskap utan att riskera att ndgon mar
daligt av innehallet i konserten.

Musikerna som forebilder och barare av olikheter

Akterna genomsyras av en tydlig stravan att luckra upp normer. Musiker representerar
olika musikaliska traditioner och stilar. I savél Resor dver vatten som Trumattack ar detta
mote centralt. Utover erbjudandet om musikerna som alternativa vuxna i den
pedagogiska kontexten, kan det tolkas som att UNGA Musik i Syd genom dessa akter vill
bjuda pa en musikalisk mangfald och ett musikaliskt mote (exempelvis Osterlandsk musik
moter vasterlandsk).

[ Resor over vatten bar musikerna med sig olika erfarenheter fran olika musikaliska
traditioner. Men det ar inte enbart musiken som ger olikhet. Musikerna bar ocksa olika
erfarenheter av aktens huvudsakliga innehall, att resa:

Musiker 1: Ja, och jag kommer ju fran dar den typiska resan ar att dka pa semester.
Musiker 2: Jag ska sdga det har till dig, det har med positivt. For mig var det har med
en resa en fordndring av hela mitt liv. Man hor resa sa ar det enbart
positivt, man ska liksom ata gott, sola, Men for mig sjilv har det varit
ganska annorlunda. Nar Jag kom hit kunde jag inte ens prata med
manniskor, jag forstod inte vad de sa. Vad de ater.
(ur samtal med musiker, Resor dver vatten)

Det kan tolkas som om privata erfarenheter anvands in i skapandet och kanske ocksa
genomforandet av akterna. Olikheter och ett privata planet kan ocksa relateras till
upplevelsen av musik och respekt for allas olika inre upplevelser. En av musikerna i Rep
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och randigt podngterar vikten av att forsta den personliga relationen till musiken - bade
for publiken och musikerna:

Ja, det blir nagot som ar valdigt personligt, eftersom det dr ndgot som alla har olika
relationer till just musik, just i relation till musiken, alla har sin inre upplevelse. /.../
Det blir ndgot som ar lite introvert.

(ur samtal med musiker, Rep och randigt)

I Rep och randigt, en konsert som kan tolkas vara normkritisk som utgangspunkt, finns
det flera moment som kan problematiseras utifran ett genusperspektiv. Exempelvis ar det
tidigt i akten hon som spelar pa fiolen, medan det ar han som busar med barnen. Detta
kan dels tolkas utifrdn normen om mannen som musiker och kvinnan som den som
"fangar” (Holmberg 2014) barnen - vilket da kan ses som en musikernorm som i detta fall
bryts.

Detta blir sérskilt intressant i relation till den kvinnodominerade pedagogiska kontexten, dér
forskolldraren ofta antas vara kvinna och tillskrivs feminina, omhéndertagande kvaliteter.
Oreflekterat gors ocksa antaganden om pd de mén som finns i forskolan, som till exempel att
de forvintas vilja spela fotboll med barnen (Sveriges Kommuner och Landsting, 2015). Sett
utifran detta perspektiv blir snarare musikernas roller ett cementerande av kdnspositioner.

Senare i forestédllningen ar det dock mannen som sjunger i en latsasmikrofon, medan det
ar kvinnan som drar ut sladden. Under en senare sekvens kommer de pa att de luktar
svett, detta ar ndgot som bada gor, och de luktar pa varandras svett. Rollerna skiftar alltsa
under forestillningens gang och normerna om kon, lekfullhet och om vem som kan vara
musiker luckras upp.
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Sammanfattning och framatblickande

[ foreliggande studie har vi foljt UNGA Musik i Syds tre akter: Resor dver vatten, Rep och
randigt och Trumattack under en begransad tidsperiod. Resultatet baseras pa
observationer av 29 barnkonserter, dir varje konsert varit ett nytt mote, ofta pa en ny
plats och med en ny barngrupp, samt pa samtal/intervjuer med barn och musiker. Vi gor
inga ansprak pa en fordjupad forstdelse av processerna bakom de normer som synliggors
i interaktionen, utan vill snarare med vart resultat visa pa sddant som framtratt i dessa
situationer, samt i barns och musikers reflektioner kring konserterna.

Som vi har visat i var analys av observationerna innebadr interaktionen under
konserternas gang att, musikerna standigt forhaller sig till att de ar externa aktorer i en
pedagogisk kontext. Barnen dr i sammanhanget publik eller aktérer i from av olika
spelare, med, sam eller motspelare beroende pa vilken akt de deltar i. Oavsett om det ar
en konsert dar barnen ar lyssnade publik, eller om de ar aktivt engagerade genom spel,
rorelse eller sang, interagerar de med musikerna. Interaktionen kan sigas karaktariseras
av en spanning mellan d ena sidan samspel och d andra sidan ett motstand fran vissa barns
sida.

Samtalet/intervjuerna med barn och musiker forstirker den bild av interaktionen som
framtratt under observationerna. I analysen av musikernas resonemang om konserterna
framtrader en reflexiv hallning till sina respektive uppdrag, inte minst gillande motet
med barnen och relationen till férskolans eller skolans kontext. [ sin stravan att bryta
vardagens rutiner med spelglddje och (nya) musikerfarenheter stills de ideligen infor
situationer, som frammanar nya vinklar eller andra pedagogiska grepp. Analysen av
samtalen/intervjuerna med barnen tyder pa att de flesta uppskattat avbrottet i vardagen.

Normer som framtrader i samband med barnkonsert

Utifran foreliggande studies syfte, att synliggéra och analysera vilka normer som
framtrader i samband med barnkonsert, har foljande teman eller omraden vuxit fram:

e Normer rorande den pedagogiska kontexten
e Normer som framtrader i interaktion i barnkonsert - samspel och motstand
e Normer om vad barn bor veta i samband med musik och konsert

e Normer om vi och dom

Normer rérande den pedagogiska kontexten handlar om att musikerna intar férskole- och
skolkontext och kan pa det sattet fokusera pa barnens upplevelser och bjuda pa ett
"avbrotti en inrutad vardag”. Konserten kan igdngspelas pa olika satt beroende pa bland
annat barnens alder. De kan spelas igang verbalt, eller med musiken som aktor.
Musikerna, som externa aktorer befinner sig i ett spanningsfalt mellan skola och konsert
och kan tolkas fa ett sarskilt handlingsutrymme dar det ar mojligt att bryta normer for allt
mellan vad skolan forvantas vara, hur en musiker kan vara och for hur en konsert kan se
ut. Samtidigt slipper musikerna bara det ansvar eller ta hansyn till laroplaner som
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pedagoger i forskola och skola gor for att fostra och undervisa i dessa fragor. Detta kan
ocksa problematiseras i relation till forskol- och larares val av akter i
bestdllningssammanhang, da mojlighet att knyta aktens till skolans innehall var en starkt
bidragande anledning for kop av akten.

[ sammanhanget kan moétet med musikerna ses som mdjliggérande for mote med
alternativa vuxna, alltsd mote med vuxna som inte primart ar barnens forskol-, eller
larare. Att vara en alternativ vuxen kan handla om att exempelvis visa pa alternativ
yrkesidentitet och vara musikaliska forebilder. Dessa alternativa vuxna (musikerna)
visade pa en dnskan om att erbjuda barn alternativa upplevelser, garna med live musik.
arbetet och genomforandet av akterna arbetar alla, mer eller mindre med for att anpassa
innehallet till just en barngrupp. I arbetet kommer vissa normer fram, exempelvis barn
som offer for padrivande, ensidig barnkultur samt att barn kan vissa saker i vissa aldrar.
Just dlder ar en framtradande social kategori som bade musiker och barn pa olika satt
forhaller sig till i samband med och under konserterna, bada bidrar till gorandet av alder.

Normer som framtrdder i interaktion i barnkonsert omfattar sdvdl samspel som motstdnd.
Samspel och motstdnd, bade musiker emellan, mellan musiker och barn samt barnen
emellan. Musikerna samspelar med barnen pa olika satt. Dels kan handlingen vara det
centrala och det som bjuder in till samspel, dels kan musiken i sig sjilv vara den som
bjuder in till samspel. Samspelet kan ligga fraimst mellan musikerna, men som far respons
i form av applader, forundrade blickar, skratt eller osdkerhet, men det kan ocksa ligga
direkt mellan publiken (barnen) och musikerna. Aven om de flesta av barnen i alla tre
akterna visar pa stort engagemang sa hander det ocksa att musikerna moter motstand.
Genom att identifiera motstanden kan ofta ocksd normbrott synliggéras. Motstandet kan
uppkomma i relation till musikernas (regissorens/producentens) forvantningar om
barns forkunskaper, det kan vara svart att sjunga med i en sdng man inte tidigare hort,
eller mot att ga in i lekens och fantasins varld. Motstand kan ocksa visas i relation till att
delta aktivt i sjalva musicerandet.

Normer om vad barn bér veta i samband med musik och konsert handlar musikernas
onskan att barn ska fa mota instrument och barns upplevelse och forstdelse av
musikteoretiska begrepp. I de tre akterna som f6ljts har barnen antingen fatt mojligheten
att prata om instrumenten eller fatt prova att spela sjalva. Kanske fyller motet med
instrument ett kulturellt tomrum - vilket kan problematiseras utifran en hur-fraga.
Musikteoretiska begrepp som barnen far mota, dtminstone implicit genom dess
underkategorier ar i de tre akterna, dynamik, tempo och tonhojd.

Normer om vi och dom handlar dels om att vi alla ar olika, dels om musikerna som
forebilder och barare av olikheter. I sin stravan att erbjuda barn och unga en mangfald
kulturupplevelser och musikgenres brottas UNGA Musik i Syd med paradoxen att & ena
sidan dppna upp for mojliga alternativa erfarenheter och a andra sidan att ta for givet att
barn inte redan moter olika typer av musik. Samtidigt finns det en risk for att vissa, de
antaget okdnda, musikstilar gors exotiska. Musikerna kan i sammanhanget ses som
forebilder och i akterna representerar de med sin person och musikaliska
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skolning/erfarenhet olika musikaliska traditioner och stilar. Det kan tolkas som att UNGA
Musik i Syd genom dessa akter vill bjuda pa musikalisk mangfald och musikaliska méten.
Dessutom anvands musikernas privata erfarenheter in i skapandet och genomférandet av
akterna.

Framatblick

UNGA Musik i Syds arbete med att férandra normer kan mot denna bakgrund ses som en
viktig insats for barns och ungas férutsattningar att ta del av ett kulturliv och att musicera.
[ motet med akterna blir det tydligt hur innehallet spelar roll, bade for barnen och for
pedagogernas val av akter. | skapande av akter kan féljande diskussionsfragor vara varda
att ha i atanke:

e Hur ser relationen mellan barnens upplevelse och aktens innehall ut?

e Pavilket satt kan aktens innehallsliga dimensioner utmanas och forandras utifran
en normkritisk medvetenhet?

[ motet med barnen blir det ocksa patagligt att musikerna i de tre akterna inte enbart ar
barare av olika musikaliska traditioner och spelar olika instrument, de speglar ocksa en
mangfald pa ett mer privat plan. Viktiga fragor att stilla sig i det fortsatta arbetet kan
darfor vara:

e Vem gors till representant for en viss musiktradition eller ett visst
musikinstrument?

e Finns risk for stigmatiserande representationer av musiker fran olika lander, eller

vem som till exempel ar "trummis” eller "fl6jtist”?

Oavsett vilka fragor som stélls och vilka svaren blir sa ar kanske det viktigaste att halla
igdng ett standigt problematiserande av normer i relation till just barnkonserter - pa ett
kritiskt och konstruktivt satt.
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